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Skarpt läge för svensk film 

 

2009 har varit ett succéår för svensk film. Millenniumserien är en enorm framgång. 
Svenska filmer har tagit rekordmånga internationella festivalpriser. Men det förlängda 
filmavtalet innebär omoderna och kontraproduktiva villkor för branschen. 

Filminstitutets vd Cissi Elwin Frenkel och vice vd Bengt Toll skildrade två sidor av 
verkligheten när de inledde Filmkonvent ô09. 

Filmbranschen är konstaterat underfinansierad med 100 miljoner kr, sa Cissi Elwin Frenkel. 
Det saknas pengar för talangutveckling, dokumentärfilm och långa spelfilmer.  

- Underfinansieringen gör att vi kan välja mellan att stödja för få filmer, eller att finansiera 
filmerna bara till 20 procent. Vad händer då med kvaliteten? sa Cissi Elwin Frenkel. 

- Det är nu det talas om ett svenskt filmunder, det är nu vi behöver upprätthålla kvaliteten. Vi 
vill inte montera ned svensk film. 

Digitaliseringen är en stor utmaning, sa Bengt Toll. EU har konstaterat att 40 procent av 
unionens biografer är hotade om inget offentligt stöd ges till digitaliseringen.  

Filminstitutets digitaliseringsprojekt innebär att biografen betalar 40 procent och Filminstitutet 
60 procent. 90 biografer har ansökt om att vara med. Nästa steg är en digitaliseringsmodell 
som inte utesluter någon och som sköts av en oberoende part, sa Bengt Toll. 

Cissi Elwin Frenkel talade om konsumentperspektivet.   

- Intresset för film ökar rekordartat. Publiken vill se film på många olika sätt. Vi måste möta 
publikens behov. 

En ännu inte färdigställd opinionsundersökning visar att 75 procent av svenskarna hellre 
väljer ett lagligt alternativ än piratfilm. 52 procent skulle välja biografen även om filmen hade 
premiär i andra visningsfönster samtidigt. Dryga 50 procent skulle se mer film om det blev 
samtidiga premiärer. 

Bengt Toll drog slutsatsen att filmbranschen borde testa mer flexibla releasetider. Alltså 
förkorta tiden mellan premiär på bio och i andra visningsfönster som video on demand. 

Filminstitutet tror inte att det blir några nya filmlagar eller punktskatter som stärker svensk 
film. Mer realistiskt är ett breddat filmavtal, där även bredbands- och internetleverantörer är 
med. 

- Vi behöver hjälp av politiken att förhandla fram det, sa Bengt Toll. 



 

 

Partierna oeniga om hur film ska finansieras 

 

Behövs det ett nytt filmavtal eller är det dags för en statlig filmpolitik? Det blev 
vattendelaren när företrädare för riksdagspartierna diskuterade filmbranschens 
villkor. 

Filmbranschen är kritisk till att filmavtalet förlängts. Men Erik Kristow, moderat och politiskt 
sakkunnig hos kulturminister Lena Adelsohn-Liljeroth, hävdade att förlängningen ger andrum 
att titta på filmutredningens förslag och att se över alternativa finansieringsformer för svensk 
film. 

- Just nu i den ekonomiska krisen är det inte bästa läge att gå in med nya statliga pengar, sa 
han. 

Vänsterpartiets Siv Holma sa att filmavtalet har nått vägs ände. Nu behövs mer statliga 
medel till filmen. Holma vill omfördela pengar från näringspolitiken till filmpolitiken. 
Näringsministern och kulturministern vill ju satsa 73 miljoner på kreativa näringar. 

- Varför inte ge hälften av de pengarna till filmpolitiken? sa Holma. 

Leif Pettersson, Socialdemokraterna, försvarade filmavtalet som företeelse. Med filmavtalet 
vet filmbranschen vad som gäller. Osäkerheten blir för stor om filmpolitiken är underordnad 
den årliga budgetprocessen.  Filmprojekt mår inte bra av det. 

- Grunden måste vara att hela filmbranschen är med och bidrar. Sedan måste staten lägga 
till en hiskelig massa pengar, sa Pettersson. 

Folkpartiets Christer Nylander tyckte att filmavtalet måste breddas och moderniseras med 
fler aktörer. Exempelvis borde bredbandsleverantörerna vara med. Det höll Miljöpartiet med 
om. 

- Bara 20 procent av filmerna ses på bio. Därför måste filmproduktionen bekostas även av 
andra visningsfönster. Filmens framtid finns på internet, sa Ingvar von Malmborg. 

Centern, Kristdemokraterna, Vänsterpartiet och Socialdemokraterna var kritiska till att 
filmutredningen vill slopa det statliga stödet till regionala produktionscentrum som Film i Väst 
och Filmpool Nord.  

- Nedvªrdera inte begreppet òFilm i hela landetò. Det ªr viktigt med nationellt engagemang i 
den regionala filmpolitiken, sa Centerpartiets Stefan Tornberg. 

 

 



 

 

òFilmutredningen ett hafsverkò 

 
 
Mats Svegfors filmutredning sågas av regionala produktionscentrums samarbetsråd. 

- Den är smal och svag. Ett hafsverk. Vi tror inte att mycket av utredningen kommer att 
genomföras, säger Per-Erik Svensson från Filmpool Nord. 

- Filmutredningen vill centralisera filmbranschen, säger Åke Lundström från Filmregion 
Stockholm-Mälardalen.  

Stödet till regionala produktionscentrum, fem miljoner om året, slopas. Det publikrelaterade 
stödet tas bort samtidigt som ett marknadsstöd införs, vilket innebär att små producenter får 
svårt att hitta riskkapital till sina filmer. 

- Filmutredningen fºresl¬r att man lªmnar principen om òstºd till vªrdefull svensk 
filmproduktionò till förmån för stöd av värdefull svensk filmproducent, säger Ralf Ivarsson från 
Film i Skåne. 
 
Tomas Eskilsson från Film i Väst menar att filmutredningen har tagit påståenden från 
särintressen och gjort till fakta. Filminstitutet och branschorganisationer är enligt honom 
sådana särintressen. 

Per-Erik Svensson säger att utredningen saknar en vision om svensk film. Det saknas 
kvalitativa, strategiska, kulturella och kvantitativa mål. Och en riktig omvärldsanalys. 

Utformandet av en ny filmpolitik kräver enligt Svensson att man diskuterar digitaliseringens 
möjligheter mer ingående. Även samspelet mellan nation och region och samspelet mellan 
filmbranschen och public service behöver diskuteras. En annan viktig fråga är hur man kan 
locka utländska produktioner till Sverige. 

- Filminstitutet borde arrangera en seminarieserie som definierar de viktigaste frågorna för 
filmens framtid, säger Per-Erik Svensson. 



 

 

Från Filmpool till Filmregion 

 

 

Filmpool Stockholm-Mälardalen byter namn till Filmregion Stockholm-Mälardalen. Det 
berättade vd ¡ke Lundstrºm p¬ Filmkonvent ô09. 

Filmregionen byter även lokaler. Verksamheten stannar i Solna men flyttar från Greta Garbos 
väg 3 till Greta Garbos väg 11. 

 

 



 

 

Dokumentärfilm i hela landet? 

 

Skapandet av kort- och dokumentärfilm hotas av Filminstitutets nya riktlinjer för 
regionala resurscentrum. Det hävdar företrädare för regionerna. 

Landets regionala resurscentra för film och video har haft tre uppdrag: 

- Främja verksamhet för barn och ungdom 
- Visa och sprida värdefull film 
- Stödja produktion av kort- och dokumentärfilm 

Nu har Filminstitutet ändrat riktlinjerna. De nya uppdragen är att: 

- Främja filmpedagogisk verksamhet i skolan och på fritiden 
- Visa och sprida värdefull film 
- Stödja talangutveckling och växthusverksamhet för unga filmskapare 

Därutöver kan stödet òi viss begrªnsad utstrªckningò anvªndas till produktion av kort- och 
dokumentärfilm. 

Malin Lagergren från Film i Dalarna och Lisa Nyed från Film i Skåne är kritiska. Det kommer 
att bli svårt att få landstingspolitiker att stödja kort- och dokumentärfilmsproduktion. 

- Vi märker ett minskat intresse från regionala politiker om frågan inte är het på nationell nivå, 
sa Malin Lagergren p¬ Filmkonvent ô09. 

Filminstitutet vill kraftsamla produktionen av kort- och dokumentärfilm på vissa ställen. Barn- 
och ungdomsverksamheten ska däremot ha en bred förankring i varje region. 

- Man måste våga välja och välja bort. Nu har vi valt att prioritera talangutveckling, sa 
Filminstitutets vd Cissi Elwin Frankel. 

- Steget från talangutveckling till professionell filmproduktion blir svårare om man inte 
producerar kort- och dokumentärfilm, invände Lisa Nyed.  

Malin Lagergren vädjade till Filminstitutet att decentralisera. Att lita på att regionala 
resurscentrum gör bra saker.  

- De här direktiven säger inte det. 

 



 

 

Piodor: òHata oss inte i hemlighetò 

 

Vid ¬rsskiftet slutar Peter òPiodorò Gustafsson som l¬ngfilmskonsulent p¬ 
Filminstitutet. P¬ Filmkonvent ô09 gjorde han en personlig betraktelse ºver sina fyra ¬r 
i hetluften. 

- Här står jag på höjden av min kunskapskurva. Mogen, kunnig ï och hatad, sa Piodor 
med glimten i ögat. 

Han bad om förståelse för alla de nej en filmkonsulent måste ge. Ett ja eller nej har mer med 
konkurrensen än med konsulenten att göra. Konsulenterna har en begränsad budget och 
måste göra ett urval. De pekar inte ut vad som är sämst, utan väljer vad de tror mest på. 

- Vi konsulenter är utsedda av er. Är ni förbannade över ett beslut, be om ett möte med 
konsulenten. Prata inte illa om oss bakom ryggen, hata inte i hemlighet. Det undergräver 
systemet som ni och vi har valt i ett branschavtal, sa Piodor. 

Att vara konsulent är egentligen mer att vara terapeut, hävdade han. Att förmå filmer att ta ett 
kliv till. Alltför många filmprojekt bygger på ytliga historier som saknar fördjupning. Det 
behövs mer intellektuellt och psykologiskt grävande. 

- Tiden som konsulent har lärt mig att jag har mycket kvar att lära som producent, sa Piodor.  

Den starkaste kraften är enligt honom producenter och kreatörer som delar en vision, som 
redan har bestämt sig för att göra en film.  

- Överlåt inte till terapeuten att bestämma vilken film som ska göras, det kan bara ni 
filmskapare avgöra. Terapeuten kan bara ge stöd, sa Piodor. 

Han avslutade med att lista åren som gått. 

Mest nöjd över: Att utlandsavdelningen på Filminstitutet är favoritinstitutet i världen just nu. 
Det finns en otrolig efterfrågan på svensk film. 

Misslyckats med: Att fºrdela stºdet 40/60 mellan kºnen. òMen jag ªr vªldigt nºjd med Gºrel 
Cronas film Dolores. Den är gjord med kvinnlig regissör, kvinnliga skådespelare, kvinnlig 
producent ï kvinnlig personal i allt. Inte för att samla poäng utan för att det var naturligt för 
berättelsen. De valde att gºra den trots att bara Filminstitutet gav stºd.ò 

Mest upprörd över: Att inte Låt den rätte komma in blev det svenska oscarsbidraget. òJag 
är säker på att den hade vunnit. I USA har den haft näst mest publik av alla svenska filmer 
n¬gonsin. P¬ en skrªckfilmsfestival i England gav den upphov till uttrycket òFeel good-
skrªck.ò 



 

 

Skärpning, SVT 

 

Var finns SVT:s respekt för filmproducenterna? frågade Filmkreatörernas Daniella 
Prah i ett uppskattat debattinlägg. 

Ersättningarna är för låga, avtalsvillkoren för dåliga och filmmakarna bemöts ofta respektlöst 
av SVT, menar Daniella Prah.  

Det kan inte vara rimligt att en producent, efter en lyckad pitch p¬ SVT, òf¬r vªnta i m¬nader 
för att få ett avslag på ett vitt papper, från en person som inte var närvarande på mötet och 
som i sitt avslag hªnvisar till avsaknad av materialet som faktiskt presenteradesò. 

Daniella Prah påminner om vad Astrid Lindgren skrev i Pippi L¬ngstrump: òDen som ªr 
vªldigt stark m¬ste vara vªldigt snªllò. Med storlek och makt kommer ocks¬ ansvar. 

Det är dags för SVT att snegla åt det internationella hållet, sa Daniella Prah. BBC är också 
en public service-enhet. De har klara tariffer och tydliga licensavtal, så att producenterna vet 
vad som gäller och kan lägga mer tid på att göra en bra film. 

En rapport från Filminstitutet visar att en dokumentärfilmsproducent måste göra minst 10 
dokumentärfilmer om året för att kunna ta ut en månadslön på 25 000 kr i månaden.  

- Om detta fortsätter kommer professionella filmare inte att ha råd att göra dokumentärer. 
SVT måste dra sitt strå till stacken, sa Daniella Prah. 

Lena Glaser, tf programchef på SVT, lät hälsa till Filmkonventet att SVT är medvetna om 
problemen, har tillsatt en arbetsgrupp och återkommer i frågan. 



 

 

Biografsverige ¬ ena sidané 

 

SF har en monopolliknande ställning på den svenska biografmarknaden.  

- Som liten aktör måste vi förhålla oss till det, säger Gunno Sandahl, kulturchef på 
Folkets Hus och Parker. 

Medan SF driver större biografer i stora och medelstora städer, visar Folkets Hus och Parker 
bio på mindre orter. 216 Folkets Hus har biografmöjligheter.  

Aktuell film är ofta förbehållen storstäderna. 80 procent av filmerna visas för 40 procent av 
befolkningen. 

- Det finns en stor outnyttjad besökspotential ute i landet, säger Gunno Sandahl. 

Folkets Hus och Parker satsar på digital bio. Kopiorna är fler och billigare. Visningen kan ske 
redan på premiärdagen.  

3200 personer såg Robbie Williams live från London den 20 oktober, när konserten sändes 
på 44 digitala biografer. Just nu sänds operaföreställningar från Metropolitan. 49000 biljetter 
är redan sålda.  

Gunno Sandahl beklagar att SF styr digitaliseringsfrågan. Säger SF att de måste vänta, 
väntar även Kulturdepartementet. Först när SF är redo får digitaliseringen stödpengar. 

- Folkets Hus-rörelsen har inte tid att vänta. Vi arbetar för kultur i hela landet. Vi behöver 
kommunpolitiker som tror på filmen, som satsar på föreningar som visar bio. 



 

 

Biografsverige ¬ andra sidané 

 

- Ryktet om biografens död är betydligt överdrivet, säger Jan Bernhardsson, vd för SF 
Bio.  

Sandrews/Astorias konkurs har inte påverkat besöksantalet. En utredning från Filminstitutet 
visar att filmutbudet inte har blivit sämre. Antalet titlar är fler nu än 2005.  

Strukturen på svensk biografmarknad är inte unik, säger Bernhardsson. Övriga nordiska 
länder har liksom Sverige en stor aktör. De flesta medelstora städer i Europa har bara en 
biografägare. 

SF:s affärsidé är att leverera en gemensam upplevelse. När folk tillbringar alltmer tid framför 
datorn finns ett större behov att mötas på sociala arenor, säger Bernhardsson.  

- Bio konkurrerar med restauranger, konserter, sportupplevelser och dataspel. Där står 
slaget för oss.  

Att digitalisera SF:s biografer skulle enligt Bernhardsson kosta 300 miljoner kr. SF hoppas att 
vinna tillbaka pengarna på åtta år. 

- Vi måste vänta. Vi har inte pengarna i fickan, vi vågar inte ta risken än. Filmskaparen, som 
slipper använda dyr biofilm, tjänar på digitaliseringen. Men biografägaren kan inte tjäna på 
digitaliseringen genom att höja biljettpriset. 



 

 

Film på bio eller internet? 

 

òSkulle du kunna slªppa en film samtidigt p¬ video on demand och p¬ bio?  r du en 
framtidsman eller en bak¬tstrªvare?ò  

Den provokativa frågan fick Jan Bernhardsson, vd för SF Bio och ordförande för 
Biografägarförbundet. 

Frågan om filmers visningsfönster är brännhet sedan Miss Kicki, med Pernilla August i 
huvudrollen, fick teven som första visningsfönster. Stockholms Filmfestival och Telia släppte 
Miss Kicki via video on demand. Det mötte starka protester från biografägarna, som hävdade 
att kvaliteten på svensk film hotas om filmer inte släpps på bio först.   

På Filmkonventet ville Jan Bernhardsson tona ner konflikten mellan biografägarna och 
filmfestivalen. Men han svarade tydligt nej på frågan om han skulle kunna tänka sig att 
släppa en film samtidigt på video on demand och på bio. 

- Vi ser oss som fåtöljen, de andra visningsfönstren är soffan. Jag vill inte utmana den 
fönsterordning som finns nu. Sverige har bara 0,7 procent av världsmarknaden på film, vi 
måste följa de spelregler som råder. 

Att sluta visa film fºrst p¬ bio kan leda till en òfºnsterkollaps som blir en filmkollapsò, varnade 
Bernhardsson. Med tanke på hur film finansieras är de ekonomiska riskerna med att bryta 
fönsterordningen för stora. 

Gunno Sandahl, kulturchef för Folkets Hus och Parker som driver över 200 biografer i 
Sverige, försvarar också fönsterordningen med biograferna först. 

- Vi driver biografer på mindre orter och kämpar för att få filmen till bion innan den finns på 
Statoilmacken. Hur ska vi kunna slåss med video on demand också? Om distributörerna 
börjar släppa filmer först på bio i storstäderna, sedan på video on demand, blir det ingen bio i 
småstäderna. 

Den 18 december har actionfilmen Newsmakers världspremiär på Voddler. Peter Hiltunen 
från Illusion Film, som producerat Newsmakers, har en helt annan syn på visningsfönster än 
biografägarna. 

- Visningsordningen är alltför rigid. Alla filmer kan inte visas på samma sätt. Det måste finnas 
en större flexibilitet beroende på titel, sa Hiltunen. 



 

 

En polsk framgångssaga 

 

Det polska filmundret är ett faktum. Filmproduktionen har fördubblats sedan 2005, 
från 25 till 50 filmer om året. Samtidigt har antalet biobesök av inhemsk, polsk film 
tiodubblats, från 800 000 till 8 miljoner per år. 

Maciej Karpinski från det polska filminstitutet berättar en framgångssaga. 

För fyra år sedan fick Polen en filmlag och ett filminstitut fritt från politiskt inflytande.  
Filmlagen innebär att alla kommersiella krafter som tjänar pengar på film ska betala 1,5 
procent av sin vinst till filminstitutet. Pengarna ska gå till produktion av ny film.  

TV-kanaler, filmdistributörer, biografer, digitala plattformar ï alla är med och betalar. 
Filminstitutet får även statliga bidrag, bland annat genom lotterier som bidrar till kulturen. 

Alla pengar som filmaktörerna betalar ska gå direkt till filmproduktion. Bara statliga bidrag får 
användas till filminstitutets administration, löner och resor. 

- Systemet fungerar verkligen, säger Maciej Karpinski. 

Komedier och historiska eller religiösa dramer går bäst på polska biografer. Filmmakare som 
vill nå publikframgångar måste vinna antingen de unga, som ser på komedier, eller de 
gamla, som gillar historia och religion. 

Sådana filmer får inte alltid stöd av det polska filminstitutet, men även 1,5 procent av dessa 
filmers vinst betalas till filminstitutet. Bredare kommersiella filmer är alltså med och betalar 
för den polska filmutvecklingen. 

¡hºrarna p¬ Filmkonvent ô09 var imponerade. 

- Har Mats Svegfors ringt dig? frågade kommentatorn Håkan Bjerking. 

- Nej, svarade Maciej Karpinski. 

- Kanske kan vi skicka vår kulturminister till Polen? 

- När som helst. 



 

 

Filmen goes global 

 

Att filmbranschen internationaliseras i en globaliserad värld verkar alla vara överens 
om. Tydligast märks internationaliseringen i den ökande samproduktionen med andra 
länder. 

Ulrika Nisell från MEDIA Desk Sverige har vid Filmhögskolan i Göteborg kartlagt svensk 
långfilmsproduktion mellan 1963 och 2008. Hon redovisade hur samproduktionen har 
förändrats. Några siffror: 

- Samproduktionen stiger kraftigt från början av 1990-talet. Det sammanfaller med att 
Nordisk film & tv-fond, Eurimages och EU-programmet MEDIA börjar ge pengar till 
samproduktion. 

- Sverige samproducerar allra mest med Danmark, Norge och Finland. Sedan kommer 
Tyskland och Storbritannien. 

- Det har gått bra för Sverige när det gäller MEDIA:s utvecklingsstöd under 2009. När 
det gäller den beviljade summan för de traditionella stöden till filmprojekt ligger vi på 8 
procent, vilket är högst i Norden och på samma nivå som Tyskland. 

 
Producenterna Anna Croneman, Bob Film, och Helena Danielsson, Hepp Film, 
kommenterade siffrorna. 

- Samproduktion tillför filmprojekten mycket, både kreativt och finansiellt. Idag är det väldigt 
svårt att göra en film från bara ett land. Ni som inte gillar samproduktion måste nästan börja 
gilla det, annars får ni problem, sa Helena Danielsson. 

- Det är väldigt roligt när filmtalanger kan resa på grund av samproduktioner. Det svåra är att 
man som minoritetsproducent förväntas jobba gratis för att få vara med i produktionen, sa 
Anna Croneman. 

Hon beskrev problemet med byråkratin runt samproduktioner: 

- Ibland känns det som om man inte har tid att vara producent, det är ett jäkla pappersarbete 
med olika fonder som inte är synkade. 



 

 

òSªtt ig¬ng och fºrfºr oss!ò 

 

- Man kan använda min kommun som exempel på den räddhågsenhet och kulturovana 
som finns inom svensk politiks förhållande till filmen, sa Roger Mogert, 
socialdemokratiskt oppositionsborgarråd i Stockholm. 

Mogert berättade att Stockholm satsade 20 gånger så mycket pengar på Volvo Ocean Race 
som på Millennium-filmerna. òMen nªr Spaniens premiªrminister fºrsvann p¬ vªg till ett möte 
i Stockholm så var det inte för att ta reda på var båtarna låg. Utan för att han ville veta var 
hon-den-dªr Salander bodde.ò 

Så saktmodiga, försiktiga och räddhågsna är vi i min stad, sa Mogert, att när vi äntligen 
skriver ett avtal om partnerskap med filmbranschen känner vi oss tvungna att förtydliga att 
det inte innebªr n¬gra òekonomiska eller juridiska fºrpliktelserò. 

- Här finns vad som på politikerspråk skulle heta en oerhörd förbättringspotential, sa Mogert. 

Han konstaterade att filmbranschen har stora möjligheter att sälja in sig hos politikerna.  

- Ni har glitter och glamour, smällare och raketer. Ni har kärlek och kyssar, djup och allvar, 
sex och snusk. Ni har allt som gör livet värt att leva.  

- Det finns ingen kommunpolitiker som inte skulle springa benen av sig för att få vara på bild 
med Mikael Persbrandt eller Noomi Rapace. I den här branschen, i det här rummet, finns ju 
några av landets främsta förförare och förförerskor. Så sätt igång och förför oss!  



 

 

Dramatiska institutet ï en sluten värld? 

 

Filmutbildningen på Dramatiska institutet kritiseras. Särskilt DI:s förmåga att skola 
filmproducenter ifrågasätts. Utbildningen har dålig kontakt med filmbranschen och 
förbereder inte studenterna för verkligheten, löd kritiken från flera tongivande 
producenter. 

Kristina Åberg, producent på Atmo och representant för branschorganisationen Film & TV 
Producenterna, kritiserade att DI har en produktionsutbildning istället för en 
producentutbildning. 

- Studenterna måste få komma ut från skolan som ledare. Med ett starkt nätverk och stort 
självförtroende. 

Därför måste DI öppna sig för omvärlden. Åberg efterlyste ett branschråd som står i ständig 
dialog med skolan. Att studenterna får göra praktik, som på journalisthögskolan, kan vara ett 
sätt att öka utbildningens verklighetsförankring. 

Helena Ahlsson, producent på Tre Vänner, har läst på DI. Hon anser att undervisning om 
distribution, lansering, finansiering och omvärldsanalys saknas i utbildningen. 

Årsskiftet 2010/2011 slås Dramatiska Institutet ihop med Teaterhögskolan i Stockholm. Inför 
sammanslagningen ses DI:s utbildningar över.  

Maria Hedman Hvitfeldt, högskoleadjunkt på DI, sa att den nya utbildningen ska bli mer 
flexibel. Det ska inte vara òlite av alltò ï men en större möjlighet för studenterna att fördjupa 
sina yrkeskunskaper. Hon utlovade ett branschråd inför sammanslagningen. 

Harald Stjerne, professor på DI, påpekade att hela filmbranschen är i stöpsleven. Hur länge 
kommer 90 minuters biofilm att vara standard? Filmbranschens förändrade förutsättningar 
gör att utrymmet för fri film borde bli större på DI. 

Per Lysander, rektor på DI, konstaterade att filmskolorna länge har varit ensamma om dyr 
och komplicerad teknik. Sedan 1990-talet har tekniken blivit billigare och enklare. Då måste 
filmskolornas roll förändras. 

- Utbildningen kan återföras till det konstnärliga arbetet. Berättande och gestaltning kan 
sättas i centrum, sa Lysander. 

Han kritiserade filmbranschen för att inte involvera skådespelarna i filmproduktionen. 
Filmernas affischman får inte delta i skapandeprocessen, utan sparkas ut så snart de har 
gjort sina scener. Stora filmskapare som Bergman och Widerberg arbetade inte så. De la 
stor vikt vid det gestaltande ögonblicket och relationen med skådespelarna. 

- Sammanslagningen av Dramatiska institutet och Teaterhögskolan, som gör att 
sk¬despelarna vªller in i skolans korridorer, blir en vitaliserande òshot in the armò fºr 
filmbranschen. Kanske kan vi då ana en ny produktionsroll, sa Lysander. 



 

 

Vad är egentligen kvalitet? 

 

òJag tycker inte att det är kvalitet att 80 procent av resurserna går till manliga 
regissºrers syn p¬ v¬r samtid. Det stªmmer inte med den vªrld vi lever iò, sa 
regissören Christina Olofson. Hon är styrelseledamot i Sveriges Regissörer och Wift, 
Women in film and television.  

Ordet kvalitet spelar oss spratt i filmvärlden, sa Olofson i sitt tal. Hon ställde en rad frågor. 
Försvinner kvaliteten ur filmen när den regisseras av kvinnor? Vad räknas som kvalitet? Vem 
bestämmer vad som är kvalitet?  

- Vissa begrepp ger sken av att vara neutrala. Kvalitet är ett sådant ord. När ord inte 
definieras utan ses som neutrala är risken stor att de följer den dominerande traditionens 
strömning, sa Olofson. 

Genus är ett annat ord som ställer till det, påpekade hon. Det är ett ord som dyker upp fem i 
tolv och som hamnar längst ner på listan av intentioner och viljeuttryck. Som i den färska 
Filmutredningen, där frågan om könsrepresentation landar som sista punkt, och där ordet 
òbºrò fortfarande st¬r kvar. Intentionerna kanske finns att fºrändra möjligheterna för 
kvinnorna inom filmen, men resultaten låter vänta på sig. 

- Vad måste till? Riktade åtgärder? Kvotering? Oj, nu sa jag något läskigt! sa Olofson.  

Hon poängterade att kvotering är ett medel, inget mål. Kvotering är ett sätt att ta tillvara de 
som går ut från filmhögskolorna och att ge kontinuitet åt de som redan verkar. Ett sätt att låta 
erfarenhet läggas till erfarenhet. Film är ett erfarenhetsyrke, sa ju Ingmar Bergman. 

- Vill vi att det kulturarv vi lägger grunden för i dag ska spegla den tid vi lever i, då måste vi ta 
tillvara de krafter som verkar idag. Skapa möjligheter för filmskaparna, kvinnor och män, att 
gestalta och skildra vår tid, sa Olofson. 



 

 

Nya ansikten på Filminstitutet 

 

Suzanne Glansborg och Lars G Lindström är Filminstitutets nya långfilmskonsulenter. 
På Filmkonventet mötte de Filmsverige. 

Suzanne Glansborg har varit i filmbranschen i över 30 år. De senaste tio åren har hon varit 
inköpare på Canal Plus. Hon började sin bana på SF:s biografavdelning. Därefter arbetade 
hon på Polar Bonnier Video och Esselte Video som produktchef och inköpare. 
 
Lars G Lindström kommer närmast från Nordisk Film, där han arbetade som producent. 
Tidigare har han varit konstnärlig ledare, producent och projektledare på Stockholms 
Stadsteater. Han har bland annat startat och drivit Klara Soppteater och Backstage. 

Vilken är deras första filmupplevelse? 

Som barn tjuvtittade Lars G Lindström på Fruktans lön. Han minns att den var hypnotiskt 
spªnnande. òDen vann Guldpalmen, s¬ helt d¬ligt omdºme kan jag inte haò, sªger Lars med 
glimten i ögat.  

Suzanne Glansborg största filmupplevelse som ung tonåring var West Side Story. Inte bara 
för att hon älskar dans och musik. Också för att filmen skildrade tragisk kärlek, amerikanska 
gängbråk och integrationsproblem ï det nutida samhället ï på ett sätt som kändes 
spännande. 

Är kvalitet ett könsneutralt begrepp? 

Nej, svarar båda två. 

- Könet hos den som värderar kan påverka bedömningen av kvaliteten, säger Suzanne.  

- Kvalitet kan självklart upplevas som ett könsladdat begrepp, säger Lars. 


